DENTRO LA COMMEDIA

L'incontro con Stazio (l)

Con il canto XXI, nel quinto girone del Purgatorio, dove si
purgano le anime degli avari e dei prodighi, Dante comincia
ad avviare una serie di incontri di singolare rilievo nell’economia
generale del suo viaggio ultraterreno: perché finalmente si im-
batte in letterati che gli permetteranno di parlare, con esplicita
chiarezza, di letteratura. I canti XXI-XXVI distillano e condensa-
no le sue idee e la sua dottrina sui temi fondamentali dell’imita-
zione e della ispirazione poetica, sulle correnti letterarie e sugli
stili che lui stesso ha sperimentato negli esercizi giovanili del
«dolce stile» in cui si & dichiarato discepolo di Guido Guinizelli;
mentre la successione dei colloqui fornisce 1'occasione di un bi-
lancio vastissimo in cui sono coinvolti poeti antichi, come Stazio
e pitt moderni «fabbri del parlare», come Arnauld Daniel. Dante
dunque conferma, anche in questa sezione della Commedia, la
sua notevole vocazione speculativa, obbligandosi a ripercorrere,
attraverso le figure metonimiche dei poeti incontrati o appena ci-
tati, i fatti piu significativi delle vicende formali e stilistiche suc-
cedutesi dai tempi remoti di Virgilio e del suo discepolo Stazio:
percid quest’ultimo accompagnera la coppia originaria formata
dai soli Dante e Virgilio per tutto il percorso, fino al Paradiso ter-
restre, dove lo stesso Dante otterra di essere nominato da Beatri-
ce, ricevendo «il nome che pit1 dura e piit onora», gia anticipato
in Purg. XXI, 85.

Conviene dunque analizzare attentamente le forme del confron-
to con Stazio, per meglio inquadrare la grandiosa sintesi che il
poeta intende proporre, fornendoci la sua idea di letteratura, con
l'uso costante di alcune immagini, continuamente riproposte
traendole dalla esperienza elementare dell’acqua e del fuoco,
simboli di due diversi e complementari momenti della speri-
mentazione poetica.

II canto XXI si apre quindi con una immagine d’acqua come ri-
medio alla sete:

La sete natural che mai non sazia
se non con l’acqua onde la femminetta
samaritana dimando la grazia

mi travagliava....

La sete di conoscenza € ancora richiamata ai vv. 37-39:

Si mi die, dimandando, per la cruna
del mio disio, che pur con la speranza
si fece la mia sete men digiuna.

Solo la lunga spiegazione di Stazio, sull’origine del terremoto, appe-
na sentito dai due poeti, sembra poter placare la metaforica arsura
di Dante, nel segno dell’apprendimento (vv. 73-75):

Cosi ne disse; e pero ch’el si gode
tanto del ber quant’eé grande la sete,
non saprei dir quant’el mi fece prode.

La realizzazione della comunissima metafora («sete di conoscen-
za»), confermata dalla triplice ripresa, sembra necessaria per far ri-
saltare, con contrasto, le successive immagini esposte da Stazio, ob-
bligato a presentarsi dalle parole di Virgilio (vv. 79-81):

Ora chi fosti, piacciate ch’io sappia,
e perché tanti secoli giaciuto
qui se’, nelle parole tue mi cappia.

L'autopresentazione di Stazio, che subito segue, procede secondo lo
schema classico degli accessus ad auctores, le comuni introduzioni
scolastiche in cui, secondo prevedibili coordinate, venivano forniti i
dati cronologici (tempus), geografici (locus), personali (persona) del-
I'autore di un’opera. Stazio rivela il tempo in cui ha vissuto, i luoghi
della sua esperienza e quindi presenta sé stesso e la sua opera (Te-
baide e Achilleide; con ’esclusione delle Sylvae, sconosciute nell’eta di
Dante) (vv. 82-93):

Nel tempo che’l buon Tito....
Tanto fu dolce mio vocale spirto,
che, tolosano, a sé mi trasse Roma, ...

Stazio la gente ancor di la mi noma:
cantai di Tebe, e poi del grande Achille;
ma caddi in via con la seconda soma.

Peraltro il discorso di Stazio si avvia in una imprevista direzione,
perché la sua rassegna non si limita affatto ad un elenco generico
del contenuto dei suoi poemi; ne fissa invece le ragioni profonde e
i modi dell'ispirazione, per esplodere, letteralmente, in un susse-
guirsi di immagini ricavate dal tema del fuoco (vv. 94-102):

Al mio ardor fur seme le faville,

che mi scaldar, della divina fiamma

onde sono allumati pitt di mille;
dell’Eneida dico, la qual mamma

fummi e fummi nutrice poetando:

senz’essa non fermai peso di dramma.
E per esser vivuto di la quando

visse Virgilio, assentirei un sole

pitt che non deggio al mio uscir di bando

Oltre la sete di conoscenza, talora appagata o appagabile, attraverso
i contributi esterni, anche minori o minimi, come quello della «fem-
minetta sammaritana», Dante distingue dunque un altro momento
del fare poesia, riconoscendo il ruolo insopprimibile dell’ardore sog-
gettivo, del furore che scalda e produce non sterile imitazione ma
nuova creazione: una sorta di «grazia» straordinaria, miracolosa-
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mente elargita ai soli vati, ai quali e riservato il compito di rivelare i
sensi pili nascosti e le verita pil1 occulte.

L’appassionata dichiarazione di Stazio, che non conosce i suoi inter-
locutori, viene pronunciata quando ancora Virgilio non si & presen-
tato; e provoca uno dei rari sorrisi di Dante, obbligato al silenzio da
uno sguardo di Virgilio (vv. 103-104 e 109):

Volser Virgilio a me queste parole
con viso che, tacendo, disse «taci»;

Io pur sorrisi come 'uom ch’ammicca.

Quindi tocca a Dante spiegare che il Virgilio al quale Stazio si & ispi-
rato (vv. 125-26: «Questi...e quel Virgilio dal qual tu togliesti/ forza
a cantar delle uomini e de’ dei») € li, ben presente; e la rivelazione
provoca una ulteriore effusione di Stazio, nel segno del sole che scal-
da (XXI, vv. 133-34):

..................... Or puoi la quantitate
comprender dell’amor cha te mi scalda

Dante dunque spiega con 1’acqua e con il fuoco, descrivendo i due
diversi tempi della poesia. La stagione dell’'imitazione e dell’ap-
prendimento, che si esaurisce assorbendo le esperienze altrui, stu-
diandone le forme e i procedimenti, in quell’incessante esercizio che
la scuola mediolatina andava proponendo anche nella sua eta con la
lectura degli auctores e gli esercizi su temi obbligati, esprime la poe-
sia intesa come ars di fabbro o di sublime artigiano, artificio supre-
mo e cesello della parola, che puo essere insegnata ed assorbita, co-
me l’acqua; altro & il tempo del fuoco, il momento dell’ispirazione,
quando la lettura di un poeta e solo una scintilla che avvia la gran
fiamma che alimenta lo sforzo e I'impegno creativi. In tal modo, nel
giro di un canto, Dante supera ogni pedagogia che si proponesse di
creare nuovi poeti attraverso l'insegnamento di una maniera e di
uno stile, suggerendo il notevole modello del latino Stazio, capace di
imitare, senza danni, il poema epico di Enea. Peraltro il discorso di
Dante e la sua fiducia nell’ardore della poesia non si limitano a que-
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In alto: Purgatorio, XXI. Xilografia da un’edizione della Di-
vina Commedia del 1491. Bergamo, Biblioteca A. Mai.

A destra: Dante, Virgilio e Stazio. Miniatura dal Codice Ur-
binate Latino 365, 1478. Roma, Biblioteca Vaticana.

ste dichiarazioni. Con precoce intuizione
delle condizioni psicologiche in cui si rea-
lizza 1'opera d’arte, quando si fa vita e sal-
vezza, arriva ad attribuire a Virgilio un ruolo
determinante nella vicenda umana e privata di
Stazio, segretamente convertito al cristianesimo; e

raduna all'insegna dell’acqua e del fuoco che illumina, i due mo-
menti della domanda di Virgilio e della risposta di Stazio (Purg.
XXII vv. 64-68):

........ «Tu prima m’inviasti

verso Parnaso a ber nelle sue grotte,

e prima appresso Dio m’illuminasti.
Facesti come quei che va di notte,

che porta il lume dietro e sé non giova...

La cronaca della esperienza esistenziale di Stazio, sostenuta dal
tema dell’acqua e del fuoco, appare una abile invenzione retori-
ca, per rinarrare una storia gia nota, inducendoci a ripassare la
vicenda identica di Dante, quando rammentiamo le dichiarazio-
ni di lui, smarrito nella selva e privo di speranza (Inf. I, 54: per-
dei la speranza dell’altezza), all’apparire di Virgilio (vv. 79-84):

«Or se’ tu quel Virgilio e quella fonte
che spandi di parlar si largo fiume?»...
«O delli altri poeti onore e lume,
vagliami ‘l lungo studio e ‘1 grande amore
che m'ha fatto cercar lo tuo volume»

Nel segno dell’amore per un volume, si sono dunque avviate due
vicende di salvezza.

Inizia realmente qui, nella seconda parte della Commedia, 1a ri-
flessione sul ruolo salvifico della poesia, che Dante si appresta ad
esporre pill dettagliatamente, preparando il lettore al grande in-
contro con la sua Musa, quando Beatrice finalmente lo chiamera
per nome e Dante, finita la stagione dell’imitazione, comincera a
parlare, ardendo con
voce propria nel suo
Paradiso.

Peraltro, poiché il
Purgatorio € ancora il
tempo della storia, il
colloquio fra Virgilio
a Stazio si avvia, do-
po il riconoscimento,
con una riflessione
sui fatti e sulle perso-
ne dei poeti, quasi
una ripresa e un com-
mento di Inf. IV e del
significato del nobile
castello in cui Dante
era stato gia accolto
per merito di Virgilio.

Claudia Villa -
Universita di Bergamo

(continua)
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